NUR OZKAYA iLE
ANIMASYON SINEMASI UZERINE

Ozgiir Erdi Akbaba

Tirkiye ve yurtdisinda bircok festivalde seckilere dahil edilen ve ¢okca odiiller
alan basarili bir yonetmen ile bir araya geliyoruz. Animasyon sinemasina kendi
tabiriyle “deneyleri” 6zgiin dokunuslariyla ortaya ¢ikardig: filmlerini ve ozellikle
animasyon sinemasi hakkinda goriislerini konusacagiz. Nur Ozkaya'nin Bilkent
Universitesi, [letisim ve Tasarim Boliimii egitimi ile sinema kariyerinin bugiinii ve

gelecegi hakkinda konusuyoruz.

Ev Diye Bir Sey Yok (2022) film posteri
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Klasik animasyon filmlerin disinda olan yenilik¢i ve farkh bir tarziniz var,
bu tarzi siz nasil tamimlarsimiz?

Tarzimi klasik animasyonlardan ayiran temel 6zelliklerim arasinda deneysellik,
transgresiflik ve grotesk unsurlarin 6ne ¢ikmasi bulunuyor. Deneysel yaklagimim,
geleneksel animasyon kaliplarini asarak farkli teknikler ve yontemler denemeyi
iceriyor. Yaratici stire¢lerimde, deneysel araglar ve 6zgiin teknikler kullanarak sira
dis1 bir gorsel dili tercih ediyorum ve bu gorsel dili olusturma asamasinda tamamen
kendi hayat ve duygu deneyimlerimi yansitiyorum. Transgresif ve grotesk unsurlar
ise eserlerimin temel taglarindan biri; bu unsurlar araciligiyla toplumsal normlara
meydan okuyor, izleyicileri rahatlik bolgelerinden c¢ikararak diistinmeye,
hissetmeye ve kendi yolculuklarindaki benimle hayata dair ortak sordugu sorulara
cevap aramalarina davet ediyorum, ne yazik ki bazi zamanlar bu izleyiciyi
izlemekten uzaklastiriyor. Iceriklerimdeki bu carpici ve bazen rahatsiz edici
ogelerle, insan psikolojisini ve toplumun karmagikliklarini kesfetmeyi ve
beraberinde sahip olduklar1 farkli benlikleri kesfetmelerini hedefliyorum. Bu
sayede, izleyiciyi alisilmigin disinda bir deneyime yonlendirerek farkli bakis agilar
kazanmalarini saglamay1 amacgliyorum fakat bazen ise bencilce bir istekten dolay1
izleyiciyi sert bir stille rahatsiz etmek istiyorum. Sanatimda, deneysellik,
transgresiflik ve grotesklik araciligiyla yeni bir anlatim diline ve estetige
odaklanarak, sira dis1 ve diisiindiiriicii bir sanat deneyimi sunmaya ve arkamda
biraktigimda sadece benim cevap verebilcegim sorular1 yanitsiz birakmaya gayret

ediyorum. Ozetle stilimi kisaca "deneysel, transgresif, abject (atilmishk) ve

grotesk” olarak tanimlayabilirim.

60



Animasyon film alaninda uzun metrajh proje yapmak gibi planiniz var mi?
Bununla ilgili calismalariniz var mi?

Acikcas1 boyle bir ¢alismam yok ve boyle bir niyetim de yok. Nedeni ise uzun
metraj calismalardan ziyade kisa anlatilarin gizemli ve cevapsiz giiciine olan
inancim, sanatimda beni derinden etkileyen bir unsur. Kisa formlarin, 6ziinde
yogun bir ifade giicli tasidigina inaniyorum ve animasyon ile yogun bir gorselligi
de beraberinde getiriyor. Kisalik, izleyiciyi hizla icine cekip, siiriikleyici bir
deneyim sunma potansiyeline sahip. Her anlatilanin ardinda kalan, biraktig:
distindiriici izlenimdir benim icin degerli olan. Kisa animasyonlar, yogunluguyla
ve derinligiyle bu izleri hizla ve etkileyici bir bicimde birakabiliyor. Bu yiizden,
sanatimda ve ifade bigimlerimde kisaligin, gizemli ve derin anlatinin i¢indeki
kaotik ve kalabalik ¢izgilerin izleyici tizerindeki etkisine odaklanmayi tercih
ediyorum. Her bir kisa anlati, kendi icinde biiyiik bir hikdye barindirabilir ve
izleyicilerde derin izler birakabilir. Bu nedenle, kisa anlatilarin derinligi ve gizemi,

sanatimda ve anlatimda her zaman 6ncelikli bir yer tutmaktadir.

Animasyon ile klasik sinemay: birbirinden sizin i¢in ayri tutan fark siz nasil
tamimlarsiniz?

Animasyon ve klasik sinema arasindaki ayrimi, 6zellikle animasyonun benzersiz
ve sinirsiz yaratici potansiyeli ile klasik sinemadan ayr tutuyorum. Animasyon,
gerceklikle sinirli olmayan bir diinyamin kapilarini agarak hayal gilictiniin
ozgirligiini sunuyor. Ve bu hayal giicii yonetmenin tamamen iginden ¢ikan bir
esere doniisebiliyor. Sanatin bu formu, gorsel ve duygusal deneyimi sinirlamadan,
renklerin, sekillerin ve hareketin biiytileyici bir yani sunarken aslinda ¢ok da kisisel
bir deneyimi ¢iplak bir sekilde izleyiciye sunuyor. “Gergek diinya” dedigimiz
hayatta isim bulamadigimiz duygulara kars1 duygusal baglantilar1 6zgiirce kurma
sansi veriyor. Her ¢izgi, her karakter, her sahne 6zenle tasarlanmis ve yaraticiligin
sinirlarini zorlayarak izleyicilerin sahip oldugu ya da olmadig: anlara tasiyabiliyor.
Animasyon, klasik sinemadan benim i¢in farkli olarak, soyut kavramlari somut bir
sekilde aktarabilme giiciiyle izleyicileri farkli duygusal katmanlara davet ediyor.
Her kare, sanat¢inin 06zgiin vizyonunu ve duygusal derinligi yansitirken,
izleyicilerin hayal giictinii ve duygusal baglarini zenginlestiriyor. Bu benzersiz
ozellikleriyle animasyon, sanatin ve hikayenin essiz bir ifade bicimi olarak benim

goziimde ayricalikli bir yerde duruyor.
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Son teknolojilerle animasyon sinemanin geleceginin nasil sekillenecegini
diisiiniiyorsunuz?

Son teknolojilerin animasyon sinemasinin gelecegine etkisi konusunda, ne yazik
ki olumsuz bir bakis a¢isini paylasabilirim bu siralar distindiigtim. Teknolojinin
hizla ilerlemesiyle birlikte, bazen yaraticiliktan uzak, sadece gorsel etkileyicilik
tizerine odaklanan yapimlarin artabilecegi endisesi var. Gelismis grafikler ve teknik
imkanlar, bazen gercekei gorseller olusturmayi o kadar 6nemli hale getiriyor ki,
hikaye anlatimi ve duygusal bag kurma gibi temel unsurlar arka plana itilebiliyor.
Bu durum, izleyiciye derinlikli deneyimler sunmaktan c¢ok, gercek hayat
simiilasyonu sunmaya odaklanildig1 endisesini doguruyor. Bu da animasyondaki
o0zglin anlati dilini ve sanat¢inin olusturdugu oOzgilin ¢izgileri gormekten
uzaklastirir izleyiciyi. Bu durum hikayelerin, karakterlerin ve duygusal baglarin
onemini golgede birakabilir. insanlarin gorsel olarak etkilenmesi, dykiileme ve
derin anlam tasiyan hikayelerden daha ¢ok grafik gorsellerle memnun edilmeye
calisilabilir. Bu durumda, teknolojinin sundugu olanaklar, vyaratici ve
derinlemesine bir igerik tiretmek yerine sadece gorsel gergekei sahneler yaratmak
icin kullanilabilir.Yani, son teknolojilerin animasyon sinemasindaki roli, yalnizca
gorsel olarak etkileyici sahnelerin ve detayli grafiklerin 6ne c¢iktigi, hikaye ve
duygusal baglantinin ikinci plana atildig: bir yaklasimi destekleyebilir. Bu durum,
sanatin ve hikdyenin 6zlinti ve beraberinde sanat¢inin hayal gilicinii unutarak,
sadece teknolojik gorsel gosterise dayali bir animasyon anlayisinin 6ne ¢ikmasina

neden olabilir.
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Diinya ¢apinda aldiginiz davetlerin oldugunu duydum. Bunlardan biraz
bahsedebilir misiniz ve hedeflerinizi sizden dinleyebilir miyiz?

Tabii ki, Girettigim iki filmimle de global bir kitleye ulastim festivaller sayesinde.
Aklima gelen bu festivallerden bahsetmek gerekirse, Sudan Cikmis Balik (Fish
Out Of Water, 2021) ile, Cannes Film Festivali'nde Tiirkiye Market Katalogu'nda
yer aldim. Yine ayni film ile Oscar Academy Awards’da long short listesinde yer
aldim. Beraberinde irettigim ikinci film olan Ev Diye Bir Sey Yok (There Is
Nothing Called Home, 2022) ile Turkish Film Festival Berlin’e davet edildim. Fakat
herhangi bir davete katilim saglayamadim, sahip oldugum sorumluluklardan
dolay1. Acikcast hedeflerim genelde hep kiiciik oluyor, filme baglayabilmek ve
bitirebilmek. Ardindan yine biiytik bir hedef koymuyorum hig¢bir zaman. Sonraki

hedefim ise biiyiik bir kitleye ulasmak oluyor ve biiylik ekranda izleyiciyle

izleyebilmek oluyor.

Kendinize 6rnek aldiginiz animasyon sinemacisi veya sinemacilarit var mi?
Tabii ki de var, cesur tarzlarina ve anlat1 giiclerine imrendigim. Bunlardan biri
Jan Svankmajer. Stop-motion teknigiyle calisan ve gercekten bu teknigi bambaska
bir boyuta getiren bir yonetmendir. Filmlerinde, canli ve nesnel bir diinya ile
gercekiistii ve rliya benzeri bir atmosfer arasinda gidip gelir ve bu iki farkh
atmosferi o kadar 0zgiin bir bicimde yansitir ki yani sasarsiniz. Olagandisi
nesnelerin ve karakterlerin kullanimiyla, grotesk ve strrealist bir tarzi var
filmlerinde ve bu deneyimlemeyi ¢ok sevdigim bir sey. Don Hertzfeldt, David

Firth gibi yonetmenleri de 6rnek verebilirim. Hepsinin ortak noktasi grotesk ve
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deneysel tarzlarda calisirken her biri kendi 6zgilin stillerini yaratmuslardir.
Karakterlerin deformasyonu, tuhaf ve rahatsiz edici atmosferler, sira dist hikaye
anlatimi ve izleyicide derin diisiincelere yol acan temalar, bu yonetmenlerin
eserlerinin ortak ozellikleridir diyebilirim. Kendi filmlerimi tretirken goérmek

istedigim sonucu kendi 6zgiin dilleriyle bana verdi bu yonetmenler.

Klasik sekans sorusu olarak: En sevdiginiz filmler ve en sevdiginiz
yonetmenler kimlerdir?

En sevdigim filmlerden baslayip siralama yaparsam Kurt Ini (La Casa Lobo,
Joaquin Cocifia ve Cristébal Leén, 2018) ve Diinyanin En Kétii Insam (Verdens
Verste Menneske, Joachim Trier, 2021) filmleri listemde birinciligi paylagir.
Sonrasinda Her (Spike Jonze, 2013), Anomalisa (Duke Johnson ve Charlie
Kaufman, 2015), The Lobster (Yorgos Lanthimos, 2015), Lady Of Hormones
(Bertrand Mandico, 2015) gibi filmler geliyor aklima sevdigim. En sevdigim
yonetmen olarak Bertrand Mandico’yu koyarim. Cagdas sinemanin sinirlarini
kurallarin1 tanimayan zorlayan ve benzersiz bir tarza sahip bir sanat¢1 oldugunu
distiniiyorum. Yaratici vizyonu ve sinematik dilinin derinligiyle, her eserinde beni
¢ok farkli bir diisiinsel bir yolculuga cikariyor. Sevdigim diger aklima gelen
yonetmenler ise Lars von Trier, Stephen ve Timothy Quay, Pascal Laugier,
Sally Cruikshank, Gaspar Noé gibi kendi dillerini olusturmus yonetmenler.

Aklima gelmeyenler mutlaka vardir.
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